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El cronista Ortiz de Zufiiga sefiala que desde tiempos de Enrique III (rey entre 1390 y
1404) abundaba ya en Sevilla la poblaciéon negra, “permitiéndoseles juntarse a sus bailes
y fiestas en los dias feriados, con que acudian después mas gustosos al trabajo y
toleraban mejor el cautiverio”. Desde al menos el siglo XV, los negros residentes en
Sevilla contaban con un mayoral o alcalde de negros y mulatos designados por el poder
real. E]l mdas famoso fue Juan de Valladolid, portero de cdmara de los Reyes Catdlicos,
apodado el conde negro. El 8 de noviembre de 1475, lo reyes emiten la cédula de su
nombramiento como: “mayoral e juez de todos los negros e loros [mulatos], libres y
captivos que estan e son captivos e horros [liberados] en la muy noble y muy leal ciudad
de Sevilla e en todo su arzobispado, e que non puedan facer ni fagan los dichos negros y
negra, y loros y loras, ningunas fiestas nin juzgados entre ellos, salvo ante vos el dicho
Juan de Valladolid Negro, nuestro juez y mayoral de los dichos negros, loros y loras; y
mandamos que vos conozcais de los debates y pleitos y casamientos y otras cosas que
entre ellos hubiere e non otro alguno, por cuanto sois persona suficiente para ello, o
quien vuestro poder obiere, y sabéis las leyes e ordenanzas que deben tener, e nos
somos informados que sois de linaje noble entre los dichos negros”.
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En su Historia de Sevilla, cuyo corpus principal esta redactado entre 1530 y 1536, Luis
de Peraza da testimonio de la presencia de la musica étnica de la comunidad negra
hispalense en el “barrio del Atambor”, en la collacién de Santa Cruz:

“El barrio del Atambor, a Santa Cruz, se llama porque alli iban a tafer los negros con su
atambor los domingos”.

El entremés Los mirones, que algunos atribuyen a Miguel de Cervantes, nos proporciona
el lugar exacto en el que se reunian, la placetilla enfrente de la iglesia de Santa Maria la
Blanca, junto a la puerta de la Carne. En este entremés aparece un “experto en negros”
por primera vez en la literatura europea, Don Diego, el cual nos presenta la imagen
estereotipada que la poblacién sevillana debia tener sobre ellos: “son todos
extravagantes y graciosos en cuanto piensan y dicen...”.

En toda la literatura del Siglo de Oro ambientada en Sevilla es recurrente la cita expresa
a su aficién a cantar, bailar y tafier instrumentos, corroborada por noticias que salpican
numerosos documentos. Lope introduce con frecuencia bailes y cantos de negros que
debian figurar en la literatura popular de su tiempo. Asi encontramos “comparsas de
negros”, cantando en “lengua de negro” con numerosas referencias a diferentes
aspectos de la cultura de esta minoria étnica en Sevilla. Uno de los mejores ejemplos de
su produccién de letrillas en su lenguaje caracteristico es el coro de negros en La
victoria de la honra. Baltasar Fra Molinero considera indudable que Lope se fija en el
arte musical de los negros sevillanos a la hora de escribir estas letrillas, e incluso llega a
suponer que parte de esas letras fuesen originales de algtn artista negro de su tiempo,
basédndose en la estructura de la canciéon y en su contenido. El publico asociaba la
zarabanda y la chacona con la poblacién negra, a los que pueden sumarse otros bailes
de origen africano o afroamericano como el guineo, el paracumbé, el ye-ye, el
zarambeque o zumbé o el zambapalo. El entremés de Los negros de Simén de Aguado
(1602) ambientado también en Sevilla, recoge igualmente este tépico del negro que
“sabe tafier y bailar y cantar y danzar y otras mil gracias... si va a la plaza, ha de ser con
la guitarra en la mano, sillega a comprar la escarola, ha de ser haciendo la chacona”.
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