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Abstract

Miguel de Cervantes, in El Celoso extremeno, becomes a literary witness to the musical
enthusiasm of Seville's black ethnic minority. In this work, he offers us a valuable
testimony of their presence in the streets, in taverns and popular dances where they
could obtain small remuneration by singing and playing the fashionable tunes.
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Titulo
Musica popular en calles y tabernas
Resumen

Miguel de Cervantes, en El Celoso extremeno, se convierte en testigo literario de la
aficion musical de la minoria étnica negra hispalense. En esta obra, nos ofrece un
valioso testimonio de su presencia en la calle, en tabernas y bailes populares en los que
podrian obtener pequeinas remuneraciones cantando y tafiendo las tonadas de moda.
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Miguel de Cervantes, que al igual que Lope de Vega conocia muy bien Sevilla, ya que
también habia residido en ella durante varios afios, ambienta su novela ejemplar El
celoso extremefio en esta ciudad. En esta obra, es la musica, en manos de un Orfeo
venido a menos, Loaysa, la que tiene el poder de atravesar puertas y quebrar
voluntades. Nos acerca a una musica popular que no conoce las fronteras de la sociedad
estamental, ni de la exclusividad de la calle o los recintos cerrados a los que es
igualmente permeable. Para acceder a su objeto de deseo, Loaysa engatusara al
inocente negro Luis, que sirve en la casa del rico hidalgo Filipo de Carrizales,
aprovechandose de su aficién a la musica y de su deseo de aprender a tocar la guitarra:
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“Yo -respondié Loaysa-... ensefio a tafer a algunos morenos y a otra gente pobre; y ya
tengo tres negros, esclavos de tres veinticuatros, a quien he ensefiado de modo que
pueden cantar y tafier en cualquier baile y en cualquier taberna, y me lo han pagado
muy rebién. -Harto mejor os lo pagara yo -dijo Luis- a tener lugar de tomar licion... -jPor
Dios!, Luis -replicé Loaysa, que ya sabia el nombre del negro-, que si vos diésedes traza
a que yo entrase algunas noches a daros licién, en menos de quince dias os sacaria tan
diestro en la guitarra, que pudiésedes tafier sin vergiienza alguna en cualquiera
esquina; porque os hago saber que tengo grandisima gracia en el ensefiar, y méas, que he
oido decir que vos tenéis muy buena habilidad; y, a lo que siento y puedo juzgar por el
organo de la voz, que es atiplada, debéis de cantar muy bien. -No canto mal -respondio
el negro-; pero, ¢qué aprovecha?, pues no sé tonada alguna, si no es la de La Estrella de
Venus y la de Por un verde prado, y aquélla que ahora se usa que dice:

A los hierros de una reja
la turbada mano asida...

-Todas ésas son aire -dijo Loaysa- para las que yo os podria ensefiar, porque sé todas las
del moro Abindarraez, con las de su dama Jarifa, y todas las que se cantan de la historia
del gran sofi Tomunibeyo, con las de la zarabanda a lo divino, que son tales, que hacen
pasmar a los mismos portugueses; y esto ensefio con tales modos y con tanta facilidad. y
ensefiaros mejor que al Preste Juan de las Indias, porque veo ser gran lastima que se
pierda una tal voz como la vuestra, faltdndole el arrimo de la guitarra; que quiero que
sepais, hermano Luis, que la mejor voz del mundo pierde de sus quilates cuando no se
acompana con el instrumento, ora sea de guitarra o clavicimbano, de 6rganos o de arpa;
pero el que mas a vuestra voz le conviene es el instrumento de la guitarra, por ser el
mas marniero y menos costoso de los instrumentos que, aunque no os deis priesa a
aprender, apenas habréis comido tres o cuatro moyos de sal, cuando ya os veais musico
corriente y moliente en todo género de guitarra... Encendié luego Luis un torzal de cera
y, sin mas aguardar, sac6 su guitarra Loaysa; y, tocdndola baja y suavemente, suspendio
al pobre negro de manera que estaba fuera de si escuchandole. Habiendo tocado un
poco, sacé de nuevo colacion y diola a su discipulo; y, aunque con dulce, bebidé con tan
buen talante de la bota, que le dejé mas fuera de sentido que la musica. Pasado esto,
ordend que luego tomase licién Luis, y, como el pobre negro tenia cuatro dedos de vino
sobre los sesos, no acertaba traste; y, con todo eso, le hizo creer Loaysa que ya sabia por
lo menos dos tonadas; y era lo bueno que el negro se lo creia, y en toda la noche no hizo
otra cosa que tafier con la guitarra destemplada y sin las cuerdas necesarias”.

Cervantes se convierte en otro de los testigos literarios de la aficiéon que la minoria
étnica negra sevillana tenia a cantar y tafier instrumentos. En esta obra nos ofrece un
valioso testimonio de su presencia en la calle, en tabernas y bailes populares en los que
podrian obtener pequenas remuneraciones cantando y tanendo las tonadas de moda.
Entre las que cita, algunas han podido ser identificadas, por ejemplo La estrella de
Venus que hace alusién a un romance morisco de Lope de Vega que goz6 de gran
popularidad durante la primera mital del siglo XVII.
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