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No tenemos noticia de cudles fueron las pasiones polifénicas que pudieron interpretarse
en la catedral de Sevilla con anterioridad a la implantacion del ciclo de cuatro pasiones
compuesto por Francisco Guerrero, copiado en un lujoso volumen en 1580. Tampoco se
ha podido documentar su interpretacién polifénica en la primera mitad del siglo XVI,
aunque es posible que los cantores improvisaran el contrapunto durante la ejecucion de
algunas de las pericopas que posteriormente se compondrian y copiarian pasando a
formar parte del repertorio de la catedral. Su interpretacion en la misa es acorde con el
evangelio que corresponde cada dia: la Pasion segin San Mateo el Domingo de Ramos,
la Pasién segun Marcos el Martes Santos, la Pasion segin san Lucas el Miércoles Santo
y la Pasién segun San Juan el Viernes Santo.
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Las secciones polifénicas mas antiguas sobre pericopas de la pasion conservadas en la
Peninsula Ibérica son las que encontramos, anotadas marginalmente, en tres pasionarios
manuscritos de la catedral de Mdlaga, escritas a finales del siglo XV o principios del XVI.
El hecho de que el canénigo y dedn de la catedral de Sevilla, Pedro Diaz de Toledo, fuese
nombrado como primer obispo de la didcesis malacitana y, sobre todo, que esta se
incorporara bajo la jurisdiccién eclesiastica y litirgica de la archidiécesis hispalense,
nos hace pensar en una posible derivacién y conexion con ella a la hora de dilucidar el
origen de estas composiciones. Estos tres pequefios pasionarios, destinados a los
didconos que interpretaban las pasiones, recogen una “version” unica del tono toledano
de pasion. Con escaso margen de error, se podria afirmar que es la misma que se usaba
en Sevilla. Esta variante presenta ciertas peculiaridades, entre las que destaca el canto
del exordium recitado integramente sobre la cuerda sol, ademés de algunos melismas y
pequeiias discrepancias con la melodia toledana presente en el Passionarium Toletanum
(Alcala de Henares: Arnao Guillém de Brocar, 1516). Incluye las “litterae significativae”
C (= Cronista), S (= Sinagoga, es decir Turba y Solilocuente) y + (= Cristo), las cuales
no se encuentran en los manuscritos de la época pero si serdn recogidas en los
impresos.

Si comparamos los textos cantados polifénicamente, en los pasionarios malacitanos con
los dispuestos polifénicamente por Guerrero se puede apreciar una evolucion en el
género. Los cambios, probablemente condicionados por las nuevas directrices
devocionales, se traducen en la composicion polifénica de las partes de la Turba,
abandonando el exordium y la conclusion, pero conservando algunas singularidades de
las pasiones pretridentinas que encontramos en Madélaga y en el Nuevo Mundo,
pertenecientes a la esfera liturgica hispalense. Estos cambios pueden ejemplificarse con
las palabras del cronista referidas a las lagrimas de Pedro, de fuerte contenido
expresivo, flevit amare, que Guerrero explora polifénicamente, a seis voces, en su pasion
segun San Mateo.

En 1588, segun uno de sus inventarios, la catedral de Sevilla contaba con dieciséis
pasionarios de distintas épocas. Diez de ellos eran manuscritos, en pergamino,
encuadernados en tabla y con sus herrajes correspondientes. Estos, que debian ser los
mas antiguos, se depositaron en el nucleo de la Libreria principal. Los seis restantes
eran impresos, tres de ellos en la ciudad de Toledo y los otros tres en la de Salamanca.
Las ediciones de Toledo resultan mas dificiles de precisar, aunque probablemente se
tratase de ejemplares del Passionarium de 1576. La edicién salmantina no ofrece duda,
se trata del Officium hebdomadae sanctae (herederos de Matias Gast, 1582).

Anos después, en 1611, Alonso Lobo compondria y entregaria un libro de polifonia con el
repertorio de Semana Santa a la catedral de Sevilla, en el cual se habian incorporado las
cuatro Pasiones. Es dificil precisar si, en un primer momento, el cabildo admitié la
interpretacion de este ciclo completo, sustituyendo asi a las Pasiones de Guerrero, pero
todo apunta a que no fue de esta manera, ya que, en 1618, el cabildo acuerda que la
Pasién del Miércoles Santo que debia cantarse seria la de Francisco Guerrero. Es
posible que, en los primeros afos, existiese una suerte de convivencia de ambos ciclos. A
lo largo del siglo XVII, la ejecucién de estas obras se iria decantando y fijando, hasta que
quedase establecido, de forma inmutable, cudles serian las composiciones que se
cantarian en cada uno de los dias.

En 1721, José Munoz de Montserrat nos da cuenta, al registrar el citado volumen de
Lobo, de como se habia consolidado la tradicion de la interpretacién de las pasiones en
la catedral de Sevilla: “Y la Pasion del Viernes Santo, las mds veces se canta la de este
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libro del maestro Lobo, y se omite la del maestro Guerrero”. De esta afirmacién, parece
derivarse que, a principios del siglo XVIII, seguian cantdndose las pasiones segun San
Mateo, San Marcos y San Lucas de Francisco Guerrero y, solo excepcionalmente, su
pasion segun San Juan que, habitualmente, era sustituida por la de Alonso Lobo. Los
ceremoniales de 1630 y 1687 nos proporcionan visiones complementarias de la
ejecucion de las pasiones, por lo que les proporcionamos la transcripcion de ambos
textos. El ceremonial de 1630 nos presenta una visién de la liturgia relativa al Viernes
Santo, si estaba celebrando el Prelado, méas prolifica en detalles, lo que nos permite
percibir la complejidad del ritual, mientras que el de 1687 dedica un pequeno pero
interesante epigrafe a su interpretacion:

[1630]... Acabada de cantar la Profecia... y al interin el coro estd cantando este segundo
tracto despacio; mientras, los tres cantores que han de cantar la Pasién estaran
vistiéndose en la sacristia con habito diaconal, sin planetas, con estolas negras
atravesadas. Los peones habran puesto a la puerta de la capilla mayor el tablado
pequeiio, para el que ha de hacer la persona de el Cristo, cubriendo el tablado con un
tapete y puesto en él atril, como suele. Saldran los tres de la sacristia, los que han de
cantar la Pasion, el primero el que hace el Evangelista y el segundo el que significa a las
personas particulares y el ultimo el que hace la persona de Cristo, y todos tres haran
genuflexion hacia el Monumento y reverencia a el altar y al Prelado, no llegando a
besarle la mano. Llevard cada uno su libro cerrado sobre el brazo izquierdo, subiran
cada uno a el lugar donde han de cantar, estando cubiertos, y habiendo dejado de cantar
el tracto el coro, comenzara el Evangelista el texto de la Pasién de Sanct Juan, diciendo
cada uno por su orden lo que le pertenece, y los musicos, en el coro, hardn las
responsiones que pertenecen a la turba; a el interin, el Prelado, apartada la silla y sin
mitra, en pie, en el propio altar, a el lado de la epistola, leera toda la Pasién, menos el
texto que después se cantard por evangelio. Y acabada de leer la Pasién, estara vuelto
un poco hacia el que canta el texto, hasta que acabe de cantar la Pasién... cerca del fin
de la Pasién habran venido de el coro dos candnigos, que de estos hubieren encargado, y
dos veinteneros con el maestro de ceremonias y un pertiguero, por el postigo de la
sacristia, subirdn a ella y habiendo acabado la Pasién, quitadas las capas los dos
canodnigos, se descalzaran de el todo, o por lo menos en plantillas, de que habran venido
apercibidos, esperaran al maestro de ceremonias para lo que han de hacer en el interin,
pues que cerca de el fin de la Pasion se canta el Inclinato capite tradidit spiritum, los
que dicen la Pasion hacen pausa y se hincan de rodillas hacia el Monumento, y el
Prelado, también con los demads, juntas las manos por un breve tiempo, cuanto un Pater
noster, y levantado el prelado y todos prosiguen el texto de la pasion hasta el fin, y el
prelado dice Munda cor meum sin ir a el medio del altar...”

[1687] “Item. Tienen obligacién todos los musicos de asistir el Domingo de Ramos,
Martes, Miércoles y Viernes Santo a la Procesion para cantar los Pasos que tocan a la
Plebe, conforme estan sefnalados en el libro que hay de esto, en que se advierte que los
maestros de capilla suelen tener compuestos a cuatro el paso que se refiere a S. Pedro
Flevit amare y el Aue Rex Judeorum. Y es de el cargo de uno de los bajones dar el tono a
el que empieza a cantar la Pasién”.

Como acabamos de ver, en las pasiones, el cabildo se mostré muy conservador, sélo un
compositor de la talla y estima de Alonso Lobo fue capaz de introducir una de sus
composiciones en el ciclo tradicional de esta catedral. Ninguno de los grandes maestros
que desempefaron el magisterio de capilla en la sede hispalense, con posterioridad a
Lobo, osaron escribir una version que intentara competir con las de Guerrero, que
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seguirian interpretdndose hasta el siglo XIX. En una coleccion de libretes con
composiciones para la Semana Santa (E-Sc Archivo de musica, sig. 110-1-1), se
conserva, anénima, una copia de las cuatro pasiones de Guerrero.
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