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Resumen

Francisco Guerrero en la coleccion privada de libros y papeles de musica de Jerénimo de Le6n (1629)
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inventario de libros de masica , compra de libro de polifonia , obras impresas de Francisco Guerrero , Francisco Guerrero. Motteta (1570) [G 4871] , motete ,
cartografiando Francisco Guerrero , Jerénimo de Ledn (compositor, maestro de capilla) , cabildo de la catedral , Juan Ruiz de Robledo (maestro de capilla) ,
Bernardo Clavijo del Castillo (compositor, maestro de capilla) , Juan de Padilla (compositor, maestro de capilla) , Francisco Guerrero (compositor, maestro de
capilla)

En la temprana Edad Moderna uno de los procedimientos que incrementaban los fondos musicales de las instituciones religiosas era la donacién de libros y
papeles de musica por parte de particulares. Ello se hacia tanto con la intencién de alcanzar a través de esa entrega las pertinentes contrapartidas espirituales
como de cubrir cualquier tipo de “deuda” adquirida con la iglesia. Tales dadivas podian hacerse en vida, supuestos en los que solia entregarse un libro o un
reducido nimero de ellos, seleccionados de conformidad con los usos de la institucion destinataria; pero las cesiones méas copiosas suelen tener lugar una vez
fallecido el donante y quedaban reflejadas en alguna de sus clausulas testamentarias. Un ejemplo de estas Ultimas lo constituye el legado que el maestro de
capilla Jerénimo de Ledn dejé a la catedral de Valladolid en junio de 1629. Comprendia 41 volimenes de libros impresos (algunos encuadernados formando
facticios, por lo que el nimero de colecciones total es de al menos 63); 4 0 5 volimenes manuscritos; 6 tratados de teoria musical, asi como “doce legajos de
villancicos de todas fiestas que despacio se han de ver”; “un cartapacio de letras solas grande de a pliego” y cuatro papeles sueltos con musica polifnica. La
donacion de este maestro de capilla aumento significativamente los fondos musicales de la catedral vallisoletana, hasta el extremo de que ain hoy representan
al menos el 60% de los fondos impresos conservados.

Esta biblioteca privada resulta aliin mas excepcional cuando se pone en relacién con la figura de su poseedor. Se trataba de un personaje secundario en la
esfera de los compositores de su época, con una proyeccién muy local y del que, ademas, apenas se conserva musica. Probablemente sean suyas O beata a 8
voces [partichela de tiple, tenor y bajo del coro primero, E: V 84/90] y Ay, Jesus, qué dulce penar a 8 [E: V 85/185]. Esta mera circunstancia constituye un buen
motivo que nos invita a reconsiderar la relevancia de estas figuras consideradas menores dentro de la historia general del libro y de su papel como
consumidores de los impresos musicales salidos de las prensas europeas mas importantes, asi como en la difusién de su contenido entre sus particulares redes
de influencia.

El primer dato conocido de su biografia data de 1622, momento en el que opositd, sin éxito, al magisterio de la ciudad de Plasencia, cuando era maestro de
capilla en Medina del Campo, una poblacién de neto caracter comercial proxima a Valladolid. A esta Ultima ciudad llegara tras una insistente recomendacion por
parte del anterior maestro de capilla, Juan Ruiz de Robledo, quien: “Por particulares intentos habia aceptado una canonjia de la iglesia de Berlanga que el sefior
Condestable le habia dado, y asi, con licencia del Cabildo, se iria a su residencia con brevedad... que el cabildo se serviria de recibir en su lugar en el
magisterio a Hierénimo de Ledn, maestro de capilla de Berlanga, de quien el dicho hizo tan buena relacion” [Actas capitulares de la catedral de Valladolid,
5-11-1627, fol. 448r].

Finalmente, el cabildo vallisoletano le recibira el 3 de noviembre de 1627. Parece que a lo largo de su estancia en Valladolid fue incrementando su prestigio, ya
que el Cabildo “in sacris” acordé darle una media racién que habia quedado vacante el seis de junio de 1529. Tal adjudicacién desencadend un grave motin
entre los musicos, hasta el extremo que se llegé a despedir a todos los involucrados.

Jerénimo de Ledn murié el 26 de junio de ese afio, solo 15 dias después de la adjudicacion de la prebenda, sus honras fanebres se celebraron al dia siguiente
en la catedral.

El legado testamentario de Jer6nimo de Ledn es el primero de una serie de tres —le seguiran los de los maestros Miguel G6mez Camargo y José Martinez de
Arce— que se hicieron a la catedral de Valladolid, caracterizados por ser tan ricos como atipicos. Parece que fue el mismo dia de su muerte cuando se realizé la
«Memoria de los libros y papeles de musica que dejé a esta santa iglesia de Valladolid el sefior medio racionero y maestro de capilla della Jerénimo de Ledn, por
su testamento ante Cristébal de Madrigal, en 25 de junio de 1629". El legajo consta de dos bifolios cosidos numerados del 1 al 5, estando del 6 al 8 en blanco,
excepto que este Ultimo, doblado en cuarto, sirve de portada donde se anota de nuevo “Libros de musica que dej6 a esta Santa Iglesia el maestro de capilla
Gerénimo de Ledn” y en el margen inferior izquierdo “Entregome esta memoria el Sr. Chantre en 26 de junio de 629"

Se trata de una relacion muy completa, escrita por un amanuense que se ocupa de identificar en casi todas las entradas el formato del volumen, el nimero de
libros o partes que lo integran, el nombre del autor y el género del repertorio, algo que, salvo escasas excepciones, permite identificaciones altamente fiables de
los ejemplares. Recoge también el costo de los libros, dejando sin tasar los papeles sueltos, entre los que se incluyen dos obras del propio Jerénimo de Le6n
—una Misa y un Magnificat a 8-, actualmente perdidas. Otra mano introdujo una serie de breves comentarios al margen izquierdo de algunas entradas, casi
todos del tipo “no lo ha menester la iglesia”, que aparecen siempre al lado de libros de madrigales. Quizas dichas anotaciones se hicieran cuando fue admitido el
nuevo maestro de capilla, Juan de Padilla (AC, 20-10-1629, fol. 503v), pues ese mismo dia se solicita: “que el chantre y el racionero Alvaro Gémez de la Cruz
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pongan en razoén los libros de canto llano y de canto de 6rgano y que los entreguen al maestro de capilla, lo mismo que los del maestro que murié” (AC, fol.
504r).

El inventario refleja los valores econémicos y simbolicos que los responsables del cabildo atribuian a estos libros. Primero se consignan los de mayor tamafio y
grosor, los cuales, ademas, son todos impresos de musica sacra. A partir del item 11, se anotan los libros de partes, encabezados por los del compositor Tomas
Luis de Victoria. Al final, manuscritos, pliegos sueltos y algin volumen olvidado. Los mas costosos son los primeros junto con algin voluminoso libro tedrico.
Esta Memoria pone de manifiesto, ademas, los gustos de un maestro de capilla con “grande curiosidad y deseo que tenia de ver buenos autores de la facultad y
recoger sus obras”. El fondo responde, pues, a un doble interés profesional y bibliéfilo, en el que se pone de manifiesto la notable accesibilidad a los impresos
musicales salidos de distintas prensas europeas que por entonces existia en Valladolid, favorecida por el activo mercado del libro existente en la vecina Medina
del Campo, lugar en el que, como hemos sefialado, Jerénimo de Ledn desempefio el cargo de maestro de capilla.

En la Memoria tan solo aparece resefiado un libro de Francisco Guerrero: “Cinco cuadernos de motetes de Guerrero de la primera impresion y cosidos en ellos
otro de Bernardo da Clavijo que valen dieciséis reales [544 maravedis]” (item 37). Al formar un volumen facticio su identificacion resulta inequivoca. Se refiere a
la edicion Motteta (Venecia: herederos de Antonio Gardano, 1570, G 4871), conservada en la actualidad con la signatura VIII [97].

El comentario “primera impresion” podria referirse a que la mayor parte de los motetes de esta ediciéon veneciana se imprimian por primera vez (todos salvo la
antifona Regina celi, a 4 voces, Et post dies sex assumpsit lesus, a 5 y el Pater Noster, a 8, que habian sido impresos previamente en la edicion sevillana de
1555). Un significativo nimero de los motetes de esta edicion se reimprimieron en Venecia en 1597. La catedral de Valladolid también tenia esta Ultima edicion,
por lo que pudo ser este hecho el que motivara el comentario citado.

Para los detalles sobre los libretes conservados de esta edicion, véase:

http://www.historicalsoundscapes.com/evento/1450/valladolid.
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Memoria de los libros y papeles de musica
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Motteta. E-V Impreso VIII [97]

Motteta. E-V Impreso VIII [97]. Quinta et sexta pars
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Clamabat autem mulier. Francisco Guerrero
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